





unmittelbare Beziehung, Computergrafiken,
digitale und filmische Aufnahmen simulieren
die Gleichzeitigkeit verschiedener Ablaufe
sowie Gedankenginge und verweisen die
lineare Erzahlform ins Reich der puren Illusi-
on. Dabei ist Otts Film eine gehdrige Anstren-
' gung, die zudem stets das Risiko in sich birgt,
dal der Betrachter die ausgestellte ,Klugheit*
nur noch als erschopfend abhakt. In jedem
Fall aber ist ,Die Spur” ein mutiger, konse-
quenter Film ohne Netz und doppelten Boden
- und damit eine Herausforderung, der man
sich nirgendwo besser stellen kann als beim
Festival in Saarbriicken.

* kW

.So schalte sich allmahlich heraus,
dald es in dem Fall immer wieder um
Oberflachen gehen wirde. Die Ober-
flache der Komplotte, die Oberfliche

des Asphalts, die Oberflache der

Erzdhlung (...), die Oberfliche des
Bewuftseins, die Oberfliche des Bild-

schirms.” (Peter Ott, ,.Die Spur®)

* k&

Cewifl war ,Die Spur" alles andere als
preisverdiachtig im Rahmen des 19. Festivals
~Max Ophiils Preis" (27.1. - 1.2.), das einmal
mehr ein vertraut aufgeschlossenes und neu-
gieriges Publikum anlockte; dafiir war der
Film wohl zu ,sperrig”, filmisch zudem zu
wenig ausbalanciert. Dennoch wirkt er ein-
driicklich nach, ahnlich wie ,Silvester Count-
down” von Oskar Roehler, ein irritierendes
Zwei-Personen-Spiel um die Teenager Romeo
und Julia in Berlin am Ende unseres Jahrtau-
sends: ein Film als permanentes Liebes- und
Beziehungskampfgetiimmel, bei dem sich fast
alles um die vordergriindigen Rituale des Sex
dreht, allmahlich aber die Lebensangst und
Orientierungslosigkeit der jungen Menschen
geradezu hysterisch hervorbrechen. Romeo
und Julia entbléBen sich in erschreckender
Unreife hinter ihren .abgefuckten" Erwachse-
nenattitiden und werden zu Protagonisten
einer Generation der Rast- und Ratlosen. Man
mag eine stringente Handlung vermissen,
doch die frappierende erzihlerische Stringenz
des Films leitet sich aus der fulminanten Kér-
persprache seiner talentierten Darsteller ab.
In dieser Radikalitat ist , Silvester Countdown"
jedenfalls meilenweit von jeder Form von
Kunstgewerbe entfernt. Nur noch ein weiterer
Film des Wettbewerbs tibersprang vergleichs-
weise souverdn konventionelle Erwartungs-
haltungen, auch wenn ,Zugvigel ... einmal
nach Inari" von Peter Lichtefeld ganz anderen
Schwingungen folgt und eher zu einer Art
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.Entdeckung der Langsamkeit" einladt. Was
als die skurrile Abenteuergeschichte eines
Spezialisten flir Eisenbahnkursbiicher be-
ginnt, wird zu einem poetischen Railroad
Movie, das sich am sproden Charme der Filme
von Aki Kaurismaki orientiert (und auch viele
von dessen Darstellern um den zuriickhal-
tend-lakonischen Joachim Krél versammelt)
und dabei spielerisch unter die Oberfliche des
Genres dringt.

Um die schénen Oberflichen familidren
Zusammenlebens geht es Sandra Nettelbeck in
.Mammamia", einer turbulent-wortlastigen
Komodie um die vermeintliche Leichtigkeit
des Seins, die ausgerechnet zu Muttertag Risse
bekommt: Eine junge Frau will ihren Eltern
endlich ihren Geliebten vorstellen, doch da
verlifdt unversehens ihre Mutter ihren Vater
und wirft Schatten auf die bislang so vorbildli-
che Elternbeziehung. Zusitzlich schockiert
durch die Erkenntnis, daR® sie schwanger ist,
versucht sie, ihre heile Welt und Sicherheit in
langen Gesprichen wiederzugewinnen, die mit
bestechender Prazision und Eleganz auf den
Punkt gebracht werden, ohne aber je die Kon-
ventionen eines guten Fernsehfilms iiberwin-
den zu konnen. So bleibt der Film bei allen
Qualititen letztlich doch der Konvention ver-
haftet — und damit stets berechenbare Ober-
fliche. Wenig Innovatives boten auch andere
Wettbewerbsfilme, die mit den Filmgenres
spielten. Ahnlich wie Sandra Nettelbeck ver-
mochten immerhin Janek Rieke und Christian
Petzold mit bemerkenswerter Prazision deren
(Spiel-)Regeln anzuwenden. Petzold, zum drit-
ten und damit laut Reglement zum letzten Mal
in Saarbriicken dabei, schafft mit der Krimi-
tragidie ,Die Beischlafdiebin" eine diister-fata-
listische ,film noir*-Welt, die an die vorherseh-
bare Ausweglosigkeit von Truffauts Cornell-
Woolrich-Adaptionen erinnert: Eine schdne

Frau, die fern der Heimat reiche minnliche
Touristen ausnahm, kehrt ausgelaugt nach
Deutschland zuriick und steht vor dem Scher-
benhaufen ihrer Triume. Janek Rieke belebt
indes mit viel Gespirr fiir Pointen und Timing
die Konventionen der Initiationskomédie. Er
selbst spielt in ,Hartetest" ein angstliches Mut-
terséhnchen aus gutem Hamburger Hause,
das sich in eine flippige Fahrradkurierin und
Okoterroristin® verliebt und ihr beweisen soll,
daR er alles andere als ein ,Weichei” ist. Ein
amisanter Film, weit witziger als das Gros
deutscher Kinokost.

* ok ok

.Es gibt also keinen absoluten, trans-
zendenten Standpunkt, von dem aus
ich allen méglichen Aussagen das
Pradikat ‘wahr’ oder falsch’ zuweisen
kdnnte. Die Aussagen, deren Subjekt
ich bin, sind nicht Begriffe und nicht
Empfindungen, sondern Funktionen,
also Abbildungen verschiedener Aus-
sagekomplexe aufeinander.” (Peter
Ott, ,.Die Spur”)

* & &

An ,richtigen" Entdeckungen war der
Wetthewerb in diesemn Jahr eher arm — aber
das engagierte Festival des jungen deutschen
Films lehrt Jahr fiir Jahr, daB ,richtig" und
Jalsch” in bezug auf die Bewertung von
Nachwuchsfilmen ohnehin nur relative
Begriffe sind, die, in ihrer Polarisierung ange-
wendet, einer fatalen Verurteilung gleichka-
men. Das Potential vieler junger Filmema-
cherinnen und Filmemacher ist dafiir in sei-
ner noch ,urspriinglichen” Sorglosigkeit und
Unmittelbarkeit zu entdecken, so beispiels-
weise auch in der unbekiimmert-poetischen
Naivitat des Films ,4 Geschichten tber 5
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Tote” von Lars Biichel. Mit verbliiffender
Offen- und Unvoreingenommenheit ndhert
sich Biichel dem Tabuthema ,Tod und Ster-
ben”, wobei er mit der marchenhaften An-
kunft von soeben Verstorbenen in einer Art
Himmel vier Episoden verklammert. Die Neu-
ankdmmlinge in diesem ,Himmel* kdnnen
durch ein Fernrohr ihrer eigenen Beerdigung
zuschauen und dabei die tiefe Trauer, manche
Heuchelei, aber auch so manche ausgespro-
chen amiisante Ungeschicklichkeit der Hin-
terbliebenen verfolgen. Trauer und Komik
werden auf mal irritierende, mal Widerspruch
herausfordende, dann wieder zutiefst anriih-
rende Weise in einen letztlich wohltuend tro-
stenden Zusammenhang gebracht.

Weit professioneller als die meisten
Beitrige kam der vor SelbstbewuBtsein strot-
zende Osterreicher Stefan Ruzowitzky mit
seinem - nach ,Tempo* (1997) — zweiten
Spielfilm ,Die Siebtelbauern" daher, einer
Jstiffigen”, rundum kinotauglichen Alpen-
Western-Saga. Irgendwann in den 20er Jahren
erben die sieben Magde und Knechte eines
ermordeten Grofbauern dessen Hof im Miihl-
viertel und setzen sich mit ihrer zunachst zag-
haft, dann in vielfacher Hinsicht befreiend
empfundenen Unabhangigkeit gegen die eher-
nen Cesetze der biuerischen Herrscher durch,
miissen aber zum Ende ihre Sehnsucht nach
Freiheit, Emanzipation und Eigenverantwort-
lichkeit teuer bezahlen. Ruzowitzky inszeniert
die Fabel als pralles Erlebniskino mit Giberra-
schend viel Substanz, das ein erhellendes Ver-
hiltnis von individuellen Charakteren und
sozialen Strukturen konstruiert und seine
Sinnlichkeit vor allem den faszinierenden jun-
gen Darstellern verdankt. Ein eindrucksvoller
Abschlu des Wettbewerbsprogramms.

* * &

»Ich gab mich der Erschopfung hin.
Das erschopfte Denken rast.”
(Peter Ott, ,Die Spur®)

* & &

Eine ritselhafte Telefonbotschalt fiir den
Detektiv in Peter Otts ,Die Spur” lautet:
~Studieren Sie die Wiiste, nicht die Fliisse!"
Welche Wahrheit mag daraus fiir den Besu-
cher eines Filmfestivals resultieren? Wie in
jedem Jahr iiberlagerten sich in Saabriicken
erneut die Abbildungen unterschiedlichster,
eigentlich nicht miteinander vergleichbarer
Filme, ihre Erzihlweisen, ihre Sujets und
Genres — Filme, die eigentlich gar nicht in der
Rivalitit eines Wettbewerbs zueinander ste-
hen diirften. Seltsame Assoziationen stellten
sich im Lauf der intensiven Filmsichtungen
ein, begleitet von sich gleichenden, in ver-
schiedenen Filmen mehr oder minder zeit-
gleich auftauchenden Bildern: ein Liebesspiel
im nachtlichen Schwimmbad; das Motiv der
Angst vor einer Mutterschaft, fiir die eine
Beziehung nicht tragfihig zu sein scheint;
das Reisen als Fluchtform, die doch immer
wieder zu einem selbst zuriickfiihrt; die
Suche nach der groen Liebe, die an der oft-
mals hysterischen Angst vor der eigenen Ver-
letzbarkeit krankt.

Nicht der Inhalt fiithrte im besten Fall zur
zentralen ,Wahrheit" eines Films, sondern
die Art und Weise des Erzidhlens als das
eigentliche Abbildungswerkzeug sowie die
kompromif8lose Konsequenz einer Geschich-
te, die sich nicht um (fernseh-)quotenge-
rechten Konsens schert. Das machte letztlich
den himmelweiten Unterschied zwischen Fil-
men wie ,Mammamia" und ,Silvester Count-
down" aus — die Fallhéhe zwischen Norm
und Risiko, zwischen FluB und Wiiste. Der
FluB - das ist der Mainstream, das bis zur
perfekten Verinnerlichung funktionierende
FlieBen der (nicht nur) vom Fernsehen vor-
geprigten und un(ter)bewuflt genormten
Sujets und Bilder. Die Wiiste — das ist die nur
auf den ersten Blick karge (Jung-)Filmland-
schaft, in der noch alles méglich ist und die
bizarrsten visuellen Geschopfe, die schénsten

* Pflanzen" und die lebendigsten Gefiihle zu

entdecken sind. Der FluR bietet vergleichs-
weise wenig Lebensraum und bedarf drin-
gend einer erfrischenden Sauerstoffzufuhr,
die Wiiste aber lebt — und in diesem Sinne
auch das immer wieder anregende, inspirie-
rende und im guten Sinne auch erschpfende
Festival in Saarbriicken.

Horst Peter Koll
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Lgrundsitzlich synthetisch*

Interview mit Regisseur Peter Ott iiber Detektwflme den mternananalen Drogenmarkt und Tote im allgemeinen

r_.,i; Hamburger
' = Rundschau: Ist
2+ .Die Spur” ein
" Experimentalfilm
oderein Krimi?
PeterOtt:Ein Spielfilm, anspruchs-
volle Unterhaltung.
Die Verwendung von Stilmittein
des Videoclips wird hauptsach-
lichComputerkids ansprechen.
Ja.ebenjunge Leute, die sicheine
Sache nicht mehr von vorne bis
hinten anschauen, sondern rum-
zappenund gleichzeitig mehrere
Sachenverfolgen,
Dieoptische Hektikist alsonicht
nur ein Stilmittel?
Esistauch ein Realitidtskonzept,
das aktuellerist als konventionel-
le Filme, einfach zeitgemiRer.
Funktioniert das denn iiber 90
Minuten?
Na ja, bei Greenaway gab es ja
auch schon diese Fenster. Dann
dachte ichauch, daR es beim De-
tektivfilm nicht so schlimm ist,
wenn man nicht alles mitkriegt.
Selbst einige Klassiker verstehst
du nicht beim ersten Mal - ich
jedenfalis nicht. Denkmal an .Der
Malteserfalke*, richtig verstanden
hab’ichden nie.
Duzitierst aus anderen Kriminal-
filmen. Den Umstand, daR die
Frau von ihrem eigenen Vater
eine Tochter hat, gab esauchin
~Chinatown".
Genau. Den diesbeziiglichen Dia-
log habe ich sogar original {iber-
nommen - eine Art Sampling.
Uberhauptist .Die Spur” sehr stark
an .Chinatown" angelehnt, einen
Film, der mich sehr beeindruckt
hat. Beispielsweise, dafi dort die
Landfrage aulgegriffen wurde, die-
se Erschalfung wirtschaftlicher
Abhéngigkeiten, all das, was in
der Griinen Revolution wirklich
abging. Und daf alle Honoratio-
ren Dreck am Stecken hatten. Bei-
des findestduauchin .Die Spur®.
Ab einem gewissen Level spielt
Legalitit eben keine Rolle mehr.
Besteht nicht die Gefahr, durch
die parallelen Handlungen den
Zuschauer zufiberfordern?
Du kannst nicht alles aul einmal
mitkriegen, du muBt dich aulei-
nen Aspekt konzentrieren. Es
taucht ja auch alles noch einmal
aul, wenngleichausandererSicht-
weise. Den Film muR man ganz
entspannt wirken lassen. In Die
Spur”ist grundsatzlichalles ziem-
lichsynthetisch.
War das von Anfang an Deine
Absicht?
Die Idee war zuerst: Ich mache
etwas mit Drogen, mit springen-
den Gedankeneineen Am hesten

»Figur verselbstandigt sich": Peter Ott

Foto: ABL
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eignet sich hierfiir ein Detektiv-
film, denndazu gehart die Verwir-
rung, das Kombinieren.

Zumal Dein Detektiv selbst bis
zum Hals inallen Arten von Dro-

-gensteckt,

Drogen sind allgegenwirtig,. Ich
meine Drogen allgemein, habees
im Film aber nur ,die Droge" ge-
nannt,umeszuabstrahicren. Dafk
auchder Detektivdrogenabhin-
gig ist, gehort in dem Genre ja
dazu - meistens saufen die halt.
Der Detektiv steht immer an der
Grenze der Aufnahmef@higkeit,
stofkt immer an die Grenzen sei-
nes Denkens. Da habe ich eben
gedacht, dieverschiedenen Hand-
lungsebenen aul einmal zu zei-
gen. ware dafiir ein gutes Mittel.
Die Bilderflut steht also [ir die

Uberbeanspruchung des Haupt-

darstellers?

Ja, soungef@hr. Einmal beeinfluBt
die Droge das Gehirn des Haupt-
darstellers, und dannist danoch
die Beziehung zwischen der Dro-
geund dem Geld. Das funktioniert
aufdem Weltmarktdoch eh schon.
Sehr viel wird mit Drogen oder
zumindest gewaschenem Geld
hezahlt. Man denke nur an die

Drogenkriege inden Achtzigern.
Die Kolumbianer mufiten ja ir-
geéndwie ihre Drogendollars wie-
derins eigene Land kriegen, Der
dritte Aspekt der Droge ist der der
lllegalitat. Dabei ist die Droge
langstein akzeptiertes Weltmarkt-

-produkt.

Woher hattest Du die Hinter-
grundinformationen?

Das war harte Arbeit, Die Filmidee
hatteich 92, gedreht wurde aber
erst'96.1chhabe eben sehrlange
recherchiert, in Archiven und bei
Journalisten, und dann fast zwei
Jahre an dem Buch geschrieben,
dadasmitdenFensternauchziem-
lich schwierig war. Auch an der
Finanzierung habe ich ziemlich
lange gesessen.

Wieso haben Deine Figuren kei-
neEigennamen, sondern sind nur
nachihrenFunktionen benannt?
Na ja. zum einen sind mir keine
Namen eingefallenlacht). Aberich
dachte auch, das wire vielleicht
ganz gut. Man weiR immer gleich,
worum es geht.Und die Handlung
bieibt dadurchimmer etwas brii-
chig und provisorisch.

Das liegt aber auch an den drei
Personen, die die Geschichte er-

Kriminalgeschichten sind meist
diister und schwer durchschaubar.
Fiir den Hamburger Filmemacher
Peter Ott das geeignete Genre fiir ein

interessantes Experiment: In seinem
Film ,,Die Spur® versucht der HfbK-
Absolvent, die Denkvorgange seiner
Protagonisten bildlich darzustellen -
mit Hilfe mehrerer gleichzeitiger
Projektionen auf einer Leinwand. Die
HR sprach mit ihm uber die
komplizierte Entstehungsgeschichte
des Werkes, das dieses Wochenende

erstmals in Hamburg lauft

zdhlen: der Autor, der Detektiv
und schlieRlich — in Riickblen-
den—der Tote.

Genau. Der Detektivist im Krimi ja
auch immer ein zweites Subjekt
des Autors, eine sehr starke Ich-
Figur. Mein Detektivbeispielswei-
se weifk, daR er nur aufdem Bild-
schirm existiert, und hinterfragt
sich selbst. In seinem Protokoll
beschwert er sich iiber den Auto-

. ren und sagt: .Ich fange an, mir

Gedanken iiber den zu machen,
der mir diese Gegenwart zumui-
tet.” DieFigurverselbstandigt sich,
und dazu darfdie Geschichte kein
Abbild der Realitat sein.

Warum hatder Tote das Schluf.
wort?

Das istes, worum es in dem gan-
zen Film geht. Die Frage nachden
Toten—die letzte Dimension der
Droge, ihreurgeschichtliche Funk-
tion zur Kontaktaufmahme mit
Geisternund Ahnen. Der Tote wie-
derum stehtals Metapher fiir alle
Toten, die der Kricge, der Nazis,
derDrogen...

Wielauft diekommerzielle Ver-
marktung von Die Spur*?.
Bislang lief .Die Spur” auf dem
Max-Ophiils-Festival in Saarbriik-
ken, hataberkeinen Preis gekriegt
flachi). Unser Filmist weit entfernt
davon, beispielsweise im Fernse-
hen zu laufen. Bislang waren bei
den meisten Sendern die Redak-
teure zwar sehrbegeistert, mein-
ten aber auch gleich:

.Das kannman bei g
uns nicht ma-
chen.” flacht)

Die Fragen steflte

Martina Weth,

Dann dachte ich

Tes

3 auch, daB es beim
8 Detektivfilm nicht so
04 schlimm ist, wenn
1 man nicht alles
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